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“Morre-se muito nas minhas pecas, mas, na verdade, morre-sc
muito na vida também. E se considerarmos nosso século, isto
para ndo falar do passado ao qual voltamos tantas vézes, ndo
védes que nosso século tem a cér e o perfume do cadaver! Que
éle acumula montdes e montdes de cadaveres! Vejamos g Mor-
te: ela estd por téda a parte, mas nos é escondida. Tenta-se:
‘happy-end’ para os inocentes condenados & grande fogueiral
Mas & sempre a Morte da |dade Média, é a mesma. Ndo se
faz mais dela um personagem de procissGo ou de j6go popu-
lar; da-se a ela um aspecto cientifico, se se deseja; pode-se
me:er-Fhe‘ um avental brmjco e luvas de borracha e _fc:z:er de'a Mickel: ds Cheldarsds
uma espécie de Super-Fisico, de Doutor-Milagre ao invés. Par- (1898/1962)

sifal da lugar ao gangster melodioso.”

“O segrédo da Arte, da gran-
' de Arte, de téda a Arte que
queira durar, é a crueldade.”

(Michel de Ghelderode,)



propan publicidades
“promove”

chanan chopp

o sabor da alegria

no sorriso da noite.
av. getulio vargas, T11

Ghelderode & Teatro

“O teatro ndo tem nenhum interésse
em mostrar séres normais, ou entio, deve
mostri-los engajados num conflito anor-
mal, dentro de circunstincias excepcio-
nais. E isto o que faz um dramaturgo
que ndo seja um industrial — porndgra-
fo especialista em orgasmos burgueses.
Os monstros povoam meu teatro porque
éles estdo por toda a parte na vida, nas
ruas, em todos os quartos, a nossa volta;
que digo eu — éles estdo em nos, éles
estdo em nos ! As convengdes sociais que
a mim ndo importam exigem sOmente
que se finja ignord-los.” (Michel de
Ghelderode.)

O teatro de Michel de Ghelderode ¢
um teatro de monstros. E um teatro de
pesadelo. Sua obra ¢ cheia de dissonén-
cias cruéis que se entrechocam num es-
carnio. Nem por isto deixa de haver de
uma maneira gritante, a esséncia do dia-
a-dia, a presenca de uma humanidade co-
tidiana ¢ comum. E como se se pudesse
retirar a viseira social que dissimula o ri-
diculo dos homens e nos pusesse, siibita-
mente, face a face com éstes monstros
familiares que insistimos em ignorar,

Ghelderode é um anarquista soturno,
um reformador de catacumbas. Um ser
que prefere a sombra & luz, e entretanto
inunda-se dela. Seu teatro ¢ uma forma
de exorcismo. Um exorcismo do espirito
medieval que € a sua prépria esséncia. O
exorcismo do exilado total: exilade do
tempo e do planéta: “Ao por os pés em
nossa velha terra, niio me terei enganado
de planéta? (...) Na verdade eu néo es-
tou no meu lugar, nem em minha época,
nem em minha roupa (...) Minha mae
me deu A luz num século que ndo ¢ o
meu.”

Deslocado no tempo e no espago, Mi-
chel de Ghelderode pode abragar um dis-

tanciamento dos homens que lhe permite
captd-los em toda a sua violéncia e fra-
queza. E é éle mesmo quem afirma:
“Nio ha odio contra a humanidade. Ha-
veria, talvez, o desprézo formal da Socie-
dade, de uma certa sociedade; afora is-
to, eu amo os homens como convém,
de bastante longe, ¢ compartilho com
éles, tdo indulgente as suas fraquezas
quanto interessado profissionalmente, em
seus ridiculos.”

Revelacoes cruéis do autor de um tea-
tro cruel. Nao hia complacéncia no uni-
verso dramdtico de Ghelderode. Seus
personagens sao tratados violentamente.
Ha odor de sangue e ranger de dentes
pairando no ar. A obcenidade e a pureza
sdo indissoliveis nesta “terra de nin-
guém” que o dramaturgo alcanga e con-
quista através da jungdo das faces opos-
tas do real, o mineral e seu corrosivo, o
corpo e a caricatura que sua sombra
projeta, o ato e sua hipocrisia.

O seu, ¢ um mundo de desgragados,
de solitarios eternos. “O homem, — ob-
serva Ghelderode — ¢ um solitdrio den-
tro da vida; éle o € no berco como o seri
em seu leito de agonia; éle o € no amor...
a soliddo é um dom, uma graga, ou uma
desgraca, que a fada de véu cinza traz
ao recém-nascido enquanto as fadas
amaveis se distanciam num tumulto mun-
dano. Por conseguinte, o desgdsto ou o
desprézo que os homens professam a res
peito da solidao, transferem-se para o so
litdrio, de sorte, que é&ste seri sempre
mais infeliz, ou mais feliz, inferior ou su-
perior aos outros: éle possui, em forga, o
santo ¢ o monstro.”

Um solitdrio, para Ghelderode, nio ¢
apenas aquéle que se mantém & distin-
cia, mas o que estd excluido, o que se ex-
clui, Niio ha saida para a solidio longe




da loucura. A grande soliddo humana re-
pousa numa busca desesperada e sem ro-
ta: a busca de Deus:. .. “de que foge o
homigm, ou o que éle persegue? Na verda-
de, éle procura Deus. Ele procurara tan-
to, ¢ onde éle ndo deveria fazé-lo, que
terminard por avangar sbbre os joe-
lhos, como os grandes penitentes. Algu-
mas vézes, Deus, encontrado, para me-
lhor selar o pacto e para confundir os
doutdéres da Lei, confere ao solitirio a
trémula irradiacio da loucura™.

Loucura e misticismo enredam-se num
casamento bem sucedido. Como se féra
o grande arauto solitirio de uma época,
Ghelderode lanca um urro dolorido de
alerta a uma sociedade esquecida do ri-
to. Seu misticismo é a rebeldia do exila-
do das coisas sobrenaturais. Seu universo
dramitico poder-se-ia situar num iinico
desespéro — a obsessdo pela morte do
Cristo. Por isto éle se associa mais aos
demoénios que aos anjos, e guarda em si
a associagdo brutal do anarquista e do
inquisidor,

Seus personagens nio brincam com a
vida, vangloriando-se de que nada existe
além dela. Em vez de serem diletantes,
sdo atormentados, ¢ a tragédia ndo des-
tréi apenas o mundo visivel; ela é a ex-
pressao de forgas do mundo invisivel. O
homem aqui, ajusta contas com sua sal-
vagao.

O seu tnico problema ¢ o da danacio.
A obra de Ghelderode é uma obra per-
seguida pelo demonio. O Maligno nao a
abandona jamais,

“Que o diabo existe — escreve Ghel-
derode — eu nido duvido: os educadores
me infundiram esta crenca na cabecga, e
até hoje, nenhum racionalismo chegou
a provar-me que esta crenga ou éste dog-
ma fosse uma fabula para criangas. Se
eu creio no diabo! Por Deus! E de ma-
neira mais permanente que a Deus ¢ a

seus santos. Niao tem ¢éle desde sempre
falado 4 minha imaginagiio? Nao ocupa
éle, desde sempre, o meu cérebro?

Seu misticismo ¢ a prdpria explicagao
do mundo: “A criacdo toda, ndo é sendo
uma bruxaria da qual se perderam os
segredos.” Nos perdemos éstes segredos
porque nao acreditamos mais no diabo.
O inferno € aqui em baixo. Mas os ho-
mens esqueceram-no e Ghelderode grita-
lhes isto, convidando, no seu teatro, os
séculos que ndo tinham Satd como uma
fibula infantil. “O Inferno? grita um dos
personagens. E esta cidade monstruosa,
é a existéncia cotidiana; e os danados?
meus CONtempordneos € eu mesmo em
seu grupo infame?”

No fundo, Ghelderode, anunciador do
inferno, pleiteia o paraiso — ndo o parai-
so da inocéncia, mas um paraiso que con-
servard a memoria do inferno, do qual
géle escapou, por uma beatitude que ndo
chegard jamais a poder exorcizar os ve-
lhos demdnios da humanidade sofredora.
Sua obra nunca se distanciara do pavor.
Incapaz de ilusdes sobre Lucifer, ela se
consola como pode,

“Os homens nao sido freqiientemente
belos, é ainda bom quando ndo sdo mais
feios ainda, mas eu creio no homem, e
acho que isto se sente em minha obra.”

Para Ghelderode, uma vez habitante
do inferno, tudo é possivel — o pior,
muitas vézes ¢ o melhor. Ndo hd nada
mais a crer sendo que Deus dara a ulti-
ma palavra contra Lucifer, e que éle in-
tercedera por nés — apesar de nos. As
unicas palavras do vocabulirio que in-
feressam a nds sio — Deus e Diabo. A
terra ¢ os homens estdo sob as ordens
destas duas palavras, sem saber a qual
das duas éles obedecerdo em definitivo.

Assim, nasce uma galeria de desespe-
rados, como se féra um painel do ridicu-
lo escondido por detrds da mais profun-
da agonia humana.

Cronologia

Michel de Ghelderode

1898 — 3 de abril — nasce em Bruxelas, filho de Adolphe-Adhémar-Louis
— Michel Martens “De Ghelderode” niio é um pseudénimo mas um patrimb-
nio familiar, que o autor recebeu oficialmente a autorizacio de usar por “Ar-
rété Royal”, de 9 de julho de 1929, Ultimo filho de uma familia unida e pouco
expansiva, doentia e taciturna. Sua infincia é isolada. O contato com sua miie
familiariza-o precocemente com o sobrenatural, enquanto com seu pai, funcio-
nario dos Arquivos Gerais e entusiasta da Histéria, adguire sua paixio pelo
niao-atual, pzlo passado.

1910 — 14 — Primeiros encontros com o8 marionetes bruxelinos que o
apaixonam, desde entio e para sempre. Percorre 08 museus, 0s concerios, os
circos, os teatros, o “music-hall”. O inicio do cinema encanta-o, uma vez que
éle jA aprecia as encenacdes religiosas.

Paralelamente a seus estudos no Instituto Sio Luiz, éle anseia por se ex-
pandir, Escolhe, inicialmente, como meio de expressio, a pintura e a musica.
Aproxima-se dos pintores da “avant-garde”, particularmente J.—IJ. Gailliard,
que sz tornard sen amigo. Freqiienta o Conservatério. Estas raizes estardo pre-
sentes em sua producio dramatica, nas emocdes plasticas que deram origem a
algumas de suas pecas e nas exigéncias de ordem musical, tdo evidentes em
seu teatro.

1914 — 15 — Inverno — Uma doenga grave imprime & sua jovem exis-
téncia um tormento fisico e moral decisivo. No estado de desamparo em qu2
fica apés o abandono de seus estudos clissicos e musicais, descobre um ndvo

meio de expressio — a literatura. Abre-se, entfio, o tempo das leituras arden-
les: o teatro elizabetano, o do século do ouro espanhol, Strindberg — Goethe
— Cervantes — Tolstéi — Poe — De Foe — Jerry.



1916 O jovem comegava a escrever firmemente sdbre o impulso da “Le-
genda d'Ulenspiegel™ gue constituird, juntamente com “Don Quichotte” ¢ “Gil
Blas™ — uma de suas maiores revelagbes literarias. De Coster insufla-lhe o de-
sejo de escrever uma obra autdctone, que serda a “Historia comica de Keiser
Karel”. Em companhia de Georges Eekchoud, éle explora o Pitio dos Milagres
d: Bruxelas, “os Marolles”, onde recolhe textos esquecidos ou perdidos do re-
pertorio dos marionetes populares, dentre os quais: “O Mistério da Paixdo de
Nosso Senhor Jesus Cristo”.

1918 — Encontra Crommelynck que testemunha-lhe algum interésse, e o
autor dramatico, poeta e articulista, J.—B. Gibet que faz representar sua pri-
meira peca “A Morte Olha Pela Janela® no teatro da “Bombonniére”, hoje de-
saparecido,

1919 — Apresenta “A refeicao das feras”, com o mesmo sucesso da ante-
rior, Ferido pelo sucesso popular desta segunda experiéncia teatral, o jovem
aunior desaparece do meio literrio em alguns anos.

1620 — Escreve “0O Cavaleiro Bizarro”, pega em um ato, publicada 20 anos
mais tarde.

1922 — Publicagio da “Histéria Comica de Keiser Karel”, coletinea de
fabulirio recolhido em 1918, (Edicio definitiva em 1943) Publicagio de “La
Halte Catholigue™.

1923 — Publicaciio de “O Homem de Uniforme”. Entra na Administragao
Comunitaria de Schaerbeck (Bruxelas), onde sera redator no servigo de arqui-
vos até o inicio da guerra.

1924 — Publicagio de “Os Velhos”, farsa mistica em um ato. Casando-se
em fevereiro de 1924, torna-se redator e posteriormente co-diretor da “Flandres
Literdria”, revista literaria. Reencontra James Ensor, que lhe inspira “O Cérco
de Ostende”, relagdes de amizade com importantes nomes literdrios.

1925 — Publicagio de “O Mistério da Paixdo de Nosso Senhor Jesus Cris-

| [ T
Publicacio de: “QOude Piet”, drama burlesco; “A Cornucdpia™, poemas em
prosa; “Pantagrelize”, ensaio.
Conclui sua primeira obra importante: “A Morte do Doutor Fausto”.
Encontro com o holandés Joahn de Meester, encarregado de montar um
teatro popular itinerante ma Bélgica, que o faz viver a experiéncia do teatro
popular flamengo.

1926 — Publicagio de “A Morte do Doutor Fausto”. tragédia do “music-
hall”. Escreve: “Trés Autores”, drama.

1927 — Publicagdo de “Vénus”, farsa tragica em um ato. Escreve “Es-
curial®, “Cristévio Colombo”, “Imagens da Vida de Sfo Francisco”, espécie
de revista religiosa encomendada por Johan de Meester para o Teatro Popular
Flamengo.

1928 — Publicagio de: “Teatro II'" (“A Transfiguragio no Circo” e
“Escurial™) “Teatro 111" (Don Juan, Cristovio Colombo).

Escreve “As Mulheres no Tumulo™, auto.

Recebe o prémio anual de literatura dramdtica da Academia Picard.

1929 — Publicagfio de “Trés Atéres, um Drama” — “Uma NMoite de Pieda-
de” — “A Tentagio de Santo Antdnio” — “O Massacre dos Inocentes” (dois
‘extos de marionetes encoatrados).

Escreve “Pantagrelize”, “vaudeville” dedicado ac ator Renaat Verheven.

1950 — Publicacdo de: “Théitre, d’Ecoute™.
CRIACAO EM BRUXELAS, de “Escurial” — 12 de janeiro.
Criacio em Bruxelas, de “Barrabds”, pzlo Teatro Popular Flamengo.

1930 — Publicagiio de “Afogamento dos Sonhos™, “ballet.”

Criacio em Paris de “Pantagrelize”, quando o ator e diretor Renaat Ver-
heyen morre aos 26 anos. Em seu delirio agonizante, faz reviver o0s persona-
gens de Ghelderode que interpretara. Este fato choca o autor, que escreve “A
Morte de um Ator”, que tomard sua forma definitiva em 1939, sob o titulo de
“Saida do Ator™.

Ghelderode retira-se do teatro ativo.

1931 — Publicagiio de “Duvelor ou A Farsa do Diabo Velho”,
Escreve “Magia Vermelha”, farsa em trés atos.

1932 — Publicagio de “Barrabés”.

1933 — Publicagio de “Arco-Iris”, magia.

Escreve “0O Cérco de Ostende”, farsa militar para marionetes.

Eleito membro da Academia Picard, de onde retirar-se-i voluntariamente
em 1939,

1934 — Criagio de virios textos para marionetes.

1935 — Publicagiio de “Adrian e Jusemina”, divertimento em um ato. “O
Trabalho de Carolina”, “Miscaras de Ostende” (pantomina).

Escreve “La Pie Sur le Gibet”, inspirada em um gquadro de Brueghel (Hop
Signor).

1936 — Publicagiio da tradugio flamenga de “Os Cegos”.
Escreve “A. Farsa dos Tenebrosos®.

1937 — Escreve “Escola de Bufoes™.
1937 — Recebe o prémio trienal do Ministéric da Instrugido Piblica.

1939 — Renuncia ao teatro, Interpreta suas memorias em “Uma Estagio
no Infermo™.

1945 — Obtém Prémio para Literatura Dramitica, da Sociedade Belga dos
Autores.

1946 — Torna-se colaborador do “Journal de Bruges”, onde continuard até
a desapari¢ciao do orgio,



1947 Publicagio de “Sortiléges”.

1948 Encenacio de “Escurial” em Paris,

1950 Publicagio de “Os Fantasmas de Ostendes”, seqiiéncia de reminis-

céncias, no “Journal de Bruges”.

1951 Representagio de “Escurial” em Bruxelas, Buenos Aires.
1953 Representagio de “Escurial” em Londres.
Publicagiio de “La Flandres est un Songe” — “Teatro Completo®.

1955 Criacio de “A Balada do Grande Macabro”.

1956 Publicacio de “Entretiens d'Ostende”.
1958 “Escurial”™ é apresentado em Montreal ¢ Bogoti.
1960 "Escurial” é representado na Universidade de Princenton e

l'eatro de Estudantes de Estocolmo.

1960 — Placa comemorativa é colocada em sua casa natal.
1961 Criagio em Berlim, de uma versio musical de “Escurial™.
1962 Representacio de “Escurial” na Suécia.

1. DE ABRIL: morte de Michel de Ghelderode.

pelo

Cores & Formas & Teatro

“Eu insisto; € a pintura, combinando as cd-
res & forma, que me conduziu a arte teatral.”
Escreveu Michel de Ghelderode.

Positivamente, a obra de Michel de Ghelde-
rode comporta um mosaico onde obras de ar-
tistas pldsticos como Breughel e Bosch harmo-
nizam-se e inspiram-no.

Em “La Halte Catholigue”, recompilagio de
contos, tem como titulo de uma das primeiras
estorias: “Descrevendo uma paregrinagao em
Brabaut — a de Montaigne, precisamente —
vista pelos olhos de um Breughel ou, mais con-
temporineamente, pelos de um Jules de Bruyc-
ker.”

Breughel ja aparece como guia de um con-
texto tipico, caracteristico, que s6 éle soube
ver, quando seus contemporineos buscavam
inspiragio na pintura italiana. E pode-se dizer,
com razio, que ¢ Breughel quem abre os olhos
de Ghelderode para a intimidade da paisagem
flamenga e para a bulicosa ¢ heterogénea har-
monia do personagem — povo, € quem, além
disso, ensina-o a dar o devido aprégo 4 ex-
pressio do homem, a compreender, no persona-
gem, junto ao gesto, a expressio — como A
sombra junto ao corpo — e junto ao sublime,
a vertente indissolivel do ridiculo; quem, em
resumo, lhe mostra ésses cegos peregrinos que,
indo a Roma, afundaram num lamacgal em que
se condensam nosso destino e condicio.

Da “La Parabole des Aveugles”, que se con-
serva no Museu do Louvre, surge “Les Aveu
gles”, dramatizacio literal dagquela tela. A
farsa “La pie sur le gibet” ndo faz mais que
acrescentar palavra e agio ¢ um ténue fio de
argumento & tela do mesmo titulo, a WGltima
que Breughel pintou.

As citagdes sbbre o pintor sio freqiientes
nas manifestacdes do draumaturgo. Em “Le
cavalier bizarre”, assim sio descritos os velhos
alojados num hospicio: “Os velhos, totalmen-
te calamitosos, ofegantes, tossindo, apoiando-
sz em muletas, vestindo trapos inverossimeis.
No meio déles uma velha mulher. Esta huma-
nidade que se desloca, mas conserva-se corada,
¢ rica em odor, tentaram o pincel de Breughel
dos mendigos, ou o buril de Jacques Callot.”

Voltam a aparecer em “Marie la misérable”
0s cegos peregrinos, “Tais como mais tarde os
pintard Breughel”, dos quais o povo escarne-
ce: As cenas de feira (quermesse) desta tltima
obra siio viva estampa breugheliana e dessa
mesma estampa parecem desprendidos os men-
digos de agudo rufianismo. Romulus em “Ma-
gie Rouge” — os vagabundos cantores — Le
Chansoanier, com seu pequeno Orgio e seu
macaco no ombro, e “Mademoiselle Jaire";
Porpenaz com seu acordefio, na “La balade du
Grand Macabre” — os pincaros de toda es-
pécie, 0s “pochards, clochards e valets”, as
mulheres de riso e barrigas sbltas, as feiticei-



formulas nicromanticas, ¢ os velhos do hospi
cio, nos quais a morie proxima faz babar lu-
xuria ¢ avareza — todo &sse povo, enfim,
instintivo, sensual e descarado, carnavalesco
¢ ligubre, que pulula na obra de Ghelderode.

Isto ndo fol um capricho, como pode ser
aprendido pzlo que ja foi dito, e é reafirmado
guando o dramaturgo, situando a maioria de
suas obras em Flandres, escolheu para loca-
lizar a sua “La Balade du Grand Macabre”,
um sugestivo principado: “Breughelandia”.

Flandres nio so € recriada em Ghelderode,
através de Breughzl, mas também de outros
pintores: Bosch, Teniers, Jordaens, aos quais
o escritor reconhece como fontes inspiradoras:
“deram-me o hébito dos personag:ns pintados,
dos cendrios e iluminagdo”. E nido € s0 isso.
A gravitacio fisica das criaturas que Jordaens
pintara sua saide terrena, sua permanente dis-
pos'cio para a comida ¢ a bebida, dio ascen-
déncia clara aos personagens ghelderodianos
que renovam o que Fauré chamou de “Tex-
turas vivas” de Jordaens. Del Bosco, por ou-
tro lado, fornece a2 nosso autor uma abun-
dantz heranca.

Referindo-se a “Escurial” diz Ghelderode:
“Esta peca me foi sugerida por duas telas,
uma de Greco, outra de Vélasquez, dois pin-
toles assombrosamente “jovens” e qué nao
deixam de nos encantar.” Trata-se de Sio
Luiz, rei de Franga do Greco e um dos andes
de Vélasquez, ambos em poder do Louvre e
que proporcionaram ao autor flamengo as fi-
guras delirantes do rei e seu bébo (bufio). E
s.n.omatico que Ghelderode tenha se fixado
numa das figuras mais atormentadas de El
Greco e nio em qualquer dz seus misticos,
seus videntes interiorizados ou seus cavalhei-
ros serenamente maduros para morrer. Mas
é qus o escritor segue, fundamentalmente, o
curso de um mesmo rio no qual a carne hu-
mana se machuca e sofre, ¢ sobre cujas aguas
béiam, fermeatando em decomposigio, 0s que
foram atributos do poder e da gléria.

A linha dz inspiragio pictorica que vimos
seguindo nas pegas ghelderodianas mos mostra
uma singular bizarria. Nio reside esta no am-
bito propric 4 sua criagio, nem sequer nessa
promiscuidade populosa dos trés estados so-
ciais — baixo povo, aristocracia e clero —
nem nos pecados que fazem éste mundo. Ra-
dica-se mais ou menos medularmente, num
paralelismo geral de signes hostis entre si, rea-
lista até a ruina, mas sempre obliterado por
uma das ticitas convengdes da sociedade.

modas jenny

cumprimenta o grupo divulgacio
na passagem do seu

5.9 aniversario.

LB
Aniversario
de
Fundacao
do

Grupo
Divulgaciio

Ao completar cinco
snos de existéencia mar-
cados por um trabalho
ininterrupto em prol da
cultura e do teatro de
Juiz de Fora, firme em
seu proposito de difu-
sao culiural e fazendo
das palavras do Poeta
Definitivo de Espanha,
Federico Garcia Lorca
“MEDE-SE A CUL-
TURA DE UM POVO
PELO SEU TEATRO",
a diretriz de seu traba-
Iho., o GRUPO DI-
VULGACAO ¢ o
CENTRO DE ESTU-
DOS TEATRAIS ja
apresentou @ cidade
trabalhos  antologicos,
cursos, conferéncias e
us seguintes encenacdes
dramaticas:

"

1967 — Cancioneiro de Lompido —
Melhor espetdculo de 1967.




nélson importacoes Itda.
perfumes franceses
marechal deodoro, 128

<

1968 — Bodas de Sangue.

fios & maquinas
* cursos de tapecaria
tece-la
cirandinha
“ material de trico e croché
gal. itala, loja 10

1968 — Electra.



mente s em corpo sao:
tutangir

livraria viviani ltda.
livraria & papelaria
gal. pio x, 71775 p——— -
tel, 2-3957 — jf - o) e Y
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1969 - Didrioc de uvm louco.

tele radio e presentex

duas lojas para servir melhor!

* pegas para radios e televisores.
* discos e artigos para presentes,

gal. constanca valadares, loja 12 e s X T R
hUIfEId, 652 1969 — Pequenos Burgueses — Melhor espetdcule de 1969,




e tempo de grandes conquistas!
é tempo de
apollo — o café —

ler para ver melhor! : : ¢ -

litef"ltur‘] didatica e artes : Y/U —~ A visita do velho senhora.
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livraria alvorada

gal. belfort arantes, 7

paulicéia
roupas: getilio vargas, 434
caleados: batista de oliveira, 492

1970 — Escola de Mulheres - Melhor espetdculo de 1970,



raffa’s chopp .-
restaurante — cervejaria
dancante diariamente.
gal. pio x.

as andrade _ . .
ffgoPl\a]fe!d, 613 - gal. constanca valadares, loja 219 1.2 andar

8 anos do estudante - métodos modernos - professéres especializados.
curso de * datilografia em 30 dias
* madureza ginasial
madureza cientifico A
auxiliar de escritéric — 1 més
pré-vestibular

* & W

O Nosso “Escurial”

Hé muito buscdvamos um texto forte
que nos permitisse um trabalho experi-
mental. “Escurial” surgiu forte dentro de
sua ambiéncia tétrica, e logo sentimos
que seria um trabalho apaixonante. Par-
t'mos para a leitura de onde surgiu a ne-
cessidade de mostrar a forca dramitica
¢ o horror de um rei amargurado e ator-
mentado por espectros presos & sua pro-
pria mente; foi esta a nossa visio.

Optamos por um espeticulo de cunho
alegdrico que contivesse os ritos esqueci-
dos na civilizagdo moderna e a que tanto
se prende Ghelderode em sua arte.

“A alegria permite as artes tornar vi-
sualizivel o abstrato.” — Fixando-nos
neste ponto de partida, passamos a en-
cher o palco com os espectros que as-
sombram a obra genial déste artista bel-
ga.

Dividimos o texto em quadros e fomos
pincelando cada aspecto. Nosso figuri-
n'sta deu a orientagdo inicial e dentro do
ambiente em que se configurava o €spe-
tdculo as idéias foram surgindo e amadu-
recendo. A danga foi coreografada e
Nossos espectros passaram a dancar, lu-
tar e realizar uma verdadeira festa no
palicio da morte.

Nosso espeticulo serd mostrado a par-
tir de cenas sugeridas como o “PROLO-
GO”, que evolui de uma “PAVANA
DOS ESPECTROS” e se embriaga no

terror das trevas palacianas. A dor ator-

enta e persegue o rei desde o primeiro
quadro. Com o aparecimento do bufio
no terceiro “passo” surge a contradigio
que impulsiona os valdres dramdticos do
texto. A MORTE continua pairando no
ar e sob a atmosfera do equivoco, da
mentira, configura-se mais um quadro. A
transubstanciacdo e a troca de persona-
lidades, quando as personagens se igua-
lam na condigdo pobre de homens, dio
origem a mais uma etapa dramitica, en-
quanto que no quinto quadro a viagem
imagindria e onirica chega ao seu final. E
a MORTE, grande legisladora definiti-
va,toma decididamente as rédeas da acao
dramatica a partir do quadro seguinte,
com a sentenga e execucdo do homem. A
partir dai, o rito assume proporcoes fan-
tasticas e Ghelderode, em sua plenitude,
assume os odores gastos e a grandiosida-
de das pompas flinebres com que um bu-
fao se liberta. No epilogo encontra-se a
constatagdo decisiva, o gdsto amargo ¢
uma sensagdo de mal-estar ao se deparar
com a maxima de que “A arte duradora
sO existe quando présa da crueldade”.

“ESCURIAL” ¢ inesgotivel, porém
precuramos imprimir ao nosso trabalho
uma visdo subjetiva, onirica e anacronica
de mais uma grande obra da dramatur-
gia universal.

José Luiz Ribeiro.



casa zappa ltda.
cumprimenta o grupo divulgacéo

o balao vermelho

maternal — jardim de infancia

— primério

rua santo antonio, 510

matricule seu filho.

quincas confeccoes

calcas e camisas para o homam
moderno. secdo especializada pare
as idades de 6 a 10 anos e rapazes
de 12 a 16 anos.

qualidade e prego.

av. rio branco, 2266 - if - mg.

(O Diretor

JOSE LUIZ RIBEIRO, jornalista e
professor do Departamento de Comuni-
cagoes da UFJF, tem cérca de oito anos
dedicados ao teatro juizforano. Inmicio
sua atividade no Grupo Jovem do con-
tato onde montou “BRASIL-ESPACO
63" ¢ “SINFONIA DE UMA FAVE-
LA”, de sua autoria, em novembro de
1963 e 1964,

Interrompendo por dois anos suas ati-
vidades teatrais, dedicou-se ao estudo de
novas formas dramiticas e surge nova-
mente em 1966, interpretando “RO-
MANCEIRO DA INCONFIDENCIA”
de Cecilia Meireles, sob a dire¢do de Ni-
lo Batista, no entdo T.U. Dirigiu ainda,
neste mesmo ano, os alunos do Ginasio
de Aplicagio Jodo XIII, da entao Facul-
dade de Filosofia da UFJF, em “CAN-
CAO PARA UMA PRINCESA”, de sua
sutoria. Ainda neste ano, dirigiu um es-
tudo dramitico sustentado no texto de
Joio Cabral de Mello Neto, “MORTE
E VIDA SEVERINA”, apresentado pelo
GRUPO DIVULGACAO em seu prin-
cipio de atividades. Dirige ainda em 1967,
“0 CORONEL DE MACAMBIRA”, de
Joaquim Cardoso, para o T.U. num es-
peticulo encenado também na Guanaba-
ra ¢ em Niterdi, recebendo efusivos in-
centivos da critica guanabarina. Neste
mesmo  ano, dirige “CANCIONEIRO
DE LAMPIAO” de Nerthan Macédo,
em adaptagio de sua autoria, para o
GRUPO DIVULGACAO. Por seu tra-

balho nesta produgdo, recebe prémios de
“MELHOR FIGURINO” ¢ “MELHOR
ESPETACULO” de 1967,

Em 1968, dirige para o GRUPO DI-
VULGACAO, “BODAS DE SANGUE”
de Federico Garcia Lorca e “ELEC-
TRA” de Sofocles, trazendo aos palcos
juizforanos, a grandiosidade do Teatro
Grego.

Em 1969, interpretou o personagem
Antonino Barnabé, de “DIARIO DE
UM LOUCO”, de Gogol, participando
como ator ¢ dirigihndo a montagem de
“PEQUENOS BURGUESES”, de Mai-
ximo Gorki, tendo ambos merecido a
distingio de “Melhores Espeticulos” do
ano,

Em 1970, dirigiu “A VISITA DA VE-
LHA SENHORA?”, de Durrenmatt e in-
terpretou o personagem Anolfo e dirigiu
“ESCOLA DE MULHERES”, de Mo-
liere, recebendo por sua participagdo e
direcio, os troféus de “MELHOR
ATOR” ¢ “MELHOR DIRETOR” de
1970, conferidos pelo “PREMIO MUNI-
CIPAL DE TEATRO”. Neste mesmo
ano, recebeu do jornal “O JF” o titulo
de “VALOR HUMANO DO TEA-
TRO”.

Entusiasta do Teatro, José Luiz Ribei-
ro tudo tem feito por sua difusdo, quer
seja através de cursos e palestras, quer
seja orientando diretamente montagens
realizadas por grupos secundaristas. Estd
a frente do Grupo DIVULGACAO, co-
mo Coordenador-Geral, do CET, h4 cin-
co anos, sendo seu membro fundador,
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Francisco Couto Teixeira
José Luiz Ribeiro
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Ana Maria Curty

Vanda Teodoro
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Terez nha Galhardo
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Iverson Bisaggio

Ivan José
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e a todos' que compreendem que:

“Mede-se a cultura de um povo

pelo seu teatro”.

(Lorca.)

trabalhos apresentados

pele

Grupo Divulgacao

espetaculos antolégicos:
amor em Verso e cangdo
homem do século XX
antologia da mulher

apresentacdes diddticas:

morte e vida severina
coral universitario

outros espetdculos:

cancioneiro de lampido
o urso

bodas de sangue

electra

diario de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres

escurial

nerthan macédo
anton tchekhov
federico garcia lorca
sofocles

nicolai gogol
maximo gorki
friedrich dirrenmati
moliére

michel de ghelderode

préxime espetaculo: “Maria Stuart”, de Schiller,



