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Licao de Histéria ao pé da cena

Maria Liicia Campanha da Rocha Ribeiro

A arte de contar estérias nada mais é do que plantar o alicerce
sobre o qual se constréi a Histéria. Encenar a Histéria como quem
conta estorias é dar ao cidaddo a consciéncia de que € no anonimato
dos pequenos dramas e comédias imperceptiveis aos registros oficiais
que se carda o fio que ata o passado ao futuro na abertura dos novos
ciclos de cujos tracos nasce a identidade de um povo.

Nio é nos tratados cientificos que iremos encontrar a fisionomia
do homem brasileiro, mas é olhando de nossas janelas, folheando
albuns de retratos perdidos nos bais da memoria de geragoes, que
poderemos reconhecer esse rosto. E € dele que precisamos em tem-
pos cinzentos, quando o desdnimo e o siléncio parecem minar as
forcas para lutar contra o inimigo feroz que, de dentro de nossa terra,
parece sO enxergar os horizontes de fora.

Sabio é o povo que aprende o futuro lendo seu passado, corri-
gindo os passos desacertados e descobrindo novas rotas. Sdbia € a
dramaturgia que empreende um caminho raste atrds para avancar
adiante. E no Brasil apenas um dramaturgo parece ter feito dessa
aventura sua idéia fixa: Jorge Andrade. Por isso suas trilha € singular
e precisa ser sempre retomada para que aprendamos a li¢do que nos
ministra. Sobretudo quando fazemos 500 anos.

A obra de Jorge Andrade reine, pelo menos, duas qualidades

essenciais para justificar sua presencga no palco brasileiro nesse final



de século. Por um lado, ela empreende um cuidadoso trabalho de
escavagao historica capaz de desentranhar momentos dificeis de tran-
sigdo em nossa evolugdo histérica. Por outro, tomando Sio Paulo
como metonimia do Brasil, ela retrata esses momentos escondidos
por detrds dos grandes gestos, como sussurros de um cotidiano, ora
doloroso e patético, ora alegre e esperangoso, de niicleos familiares,
pequenos grupos, conjunto de valores e brios, que sdo pilares de sus-
tentacio da sociedade.

Seu mundo ficcional dialoga com a historicidade e tem cora-
gem para enfrentar cara a cara os golpes que sofremos e o dificil
processo de aprendizagem na soleira sucessiva de novos tempos. Do
ciclo do ouro que, esgotado, deixa atrds de si o fantasma mitico e
trigico de Pedreira das Almas, mas que aponta para a esperanca da
lavoura, ao ciclo do café, construtor de uma aristocracia grotesca a
ser suplantada pela inddistria, ndo sdo fatos, mas destinos humanos
que tragam a topografia. E esses homens se mostram sempre fortes e
frageis diante das tarefas que precisam cumprir. Sio trigicos e comi-
cos no apego aos velhos valores e no temor de sua perda irrevogavel.

Mestre na tessitura das tramas, Jorge Andrade é um engenheiro
genético das raizes brasileiras. Parte da terra dividida em 12 capita-
nias e, embora seguindo apenas o percurso de uma delas, aponta para
todas. Serve-se de diferentes estuturas para contar suas estérias; vai
da reescritura mitica ao realismo social, passando pelo regionalismo
rural e atingindo a desconstrucao presente na dialética brechtiana,
distanciada e questionadora.

Nao se esquiva, como escritor, “fazendeiro do ar’” como foi chama-

do, em tomar parte ativa naquilo que inventa. E, desta forma, deixa
de lado o papel confortdvel de testemunha. pesquisador de almas,
para trazer para si a responsabilidade da participagio do artista como
escritor da histéria. Na verdade, faz de sua propria obstinagdo em
encontrar respostas origindrias, esclarecedoras de sua prépria identi-
dade, o instrumento para empreender um novo desbravamento da
histéria do povo brasileiro. Esse trajeto estd explicito em Rasto atrds.

Do bai de Jorge Andrade emergem fantasmas bandeirantes como
o de Ferniio Dias, numa danga estranha com descendentes do euro-
peu , escravos, imigrantes, enfim, com o caldeirdo da raca. O ritmo
alterna a ousadia herdica das grandes esperancas presente em Gabriel
conduzindo seu povo para as novas terras, com o compasso pesado
do agricultor que perde sua fazenda e se perde na cidade, como em A
moratdria. Novos tempos, novos ritmos com os imigrantes que che-
gam para dar novo folego as chaminés e sirenes das fabricas cujo
ruido sobrepoe-se aos tltimos acordes das valsas que embalavam a
ociosidade construida no luxo que exauriu a terra. “Avo rico, pai
remediado, filho pobre...” sentencia Francisco o cacador de estrelas
de O Telescapio.

A passagem de um ciclo a outro ndo € facil. Da bandeira de
Ferndo Dias. em Sumidouro a Rasto Atras Jorge Andrade escreve a
saga de sua gente e procura um caminho para ela. Como bem observa
Anatol Rosenfeld:

O teatro de Jorge Andrade afigura-se como um grande julgamento
que recorre a exumacao para compreender, defender e acusar; é um

constante prestar de contas, € libertacio do passado em prol do por-



vir, (Marta, a drvore e o relégio, 1970, p.607).

E a libertag@o é sempre um parto que exige entrega absoluta e luta
para sobreviver. O novo tempo deverd ser moldado com o que sobrou
da decomposigdo da matéria anterior. Por isso mantém um elo com o
passado, ja que mesmo aqueles que chegam, “os estrangeiros™, aca-
bam por penetrar de alguma forma nessa cadeia inextricavel.

O artista talvez seja a ponte que, com seu engenho, é capaz de
reger e moldar essa massa humana que vem de longe e avanca até
ndo se sabe onde. Como dramaturgo (As confrarias) ou como escri-
tor (Rasto atrds) ele desenrola os novelos de cruzamentos familiares
e circunvizinhancas com as quais Jorge Andrade chega a tragar um
mapa. Ramos familiares, temperamentos, forcas simbdlicas em luta
perpassam de obra em obra como a corrente sangiiinea de um sé
organismo — o brasileiro.

Para entender o homem brasileiro, Jorge Andrade desvia-se do
cliché e o surpreende na infancia, na adolescéncia na vida familiar,
na juventude ousada ou sem perspectivas, na lida didria, nas conver-
sas frivolas, no patético leilao dos sobrenomes, na deméncia senil...
Sua atmosfera lembra a de Tchekhov sempre perpassada de humor e
condescendéncia. Seu realismo é feroz e contundente, mas nao ex-
¢lui o sonho. Pelo contrério, € ele que, ou alimenta as personagens
em sua nostalgia ou anima-as na luta para a construcdo dos novos
elos. Suas sagas resgatam o mitico e o vestem com trajes banais
tingidos de poesia amarga que nos sussurra:

Es nosso fim natural e somos teu adubo,

Tua explicacao e tua mais singela virtude...

Jorge Andrade, o grande cimplice do ator
Marcia Falabella

Hoje, o teatro se torna cada vez mais versatil em suas possi-
bilidades de expressdo. Espetaculos pés-modernos, com fragmen-
tos de personagens e de narrativas, o uso cada vez mais forte do
corpo e da imagem como 0s principais alicerces de construgio da
realidade cénica, com os malabarismos circenses, que resgatam a
commedia dell’arte, com a utilizagio despudorada dos recursos
tecnoldgicos a disposicao da cena. Linguagens que refletem a
multiplicidade de um mundo dominado pela tecnologia e pela
comunicag¢do de massa. Vanguardas travestidas que ocultam seu
sentido de tradi¢ao. Afinal, o que pode de fato ser original no
mundo recicl adas como produto de um tempo.

Nesse contexto. uma vez mais, Jorge Andrade se faz presen-
te no repertorio do Grupo Divulgacio e em minha carreira. Uma
vez mais, me faz crer que o realismo ainda é capaz de trazer para
0 ator um universo de buscas e desafios na cria¢do de uma perso-
nagem. Um exercicio que requer sensibilidade, inteligéncia e pes-
quisa. Engana-se quem pensa que esse tipo de espetdculo é mais
facil para o ator. O trabalho de composi¢do € exaustivo e impoe
um tipo especifico de abordagem.

O ator, muitas vezes, se depara com a dificuldade de nao



saber onde colocar as mios ou como trabalhé-las para dar o senti-
do exato ao gesto. E drduo também o desafio de encontrar a forma
ideal de dizer o texto, dando as palavras seu significado pleno,
dentro da l6gica de a¢do da personagem, compondo sua prépria
melodia.

A criagao do ator, numa proposta estética como esta, tem

como objetivo atingir um méaximo de veracidade emocional e cé-
nica, que seja capaz de dar vida a esse ser ficticio que quer con-
quistar seu lugar no palco. E preciso olho no olho e o coragio
batendo num compasso diferente. E cada detalhe é importante nesse
processo - o figurino, o cendrio, a sonoplastia, a iluminagio, as
pequenas descobertas intimas e as doacoes secretas que o ator faz
a sua personagem, seu bem mais precioso.
Se Stanislavski estd equivocado ou, como muitos insistem em di-
zer, ultrapassado, nido tenho motivos para me incluir nessa lista.
Sei que € inevitdvel se recorrer a seus ensinamentos, embora nao
sejam os tinicos € nem devam ser. Um ator em seu exercicio de
lapidagdo de um papel tem que ir além dos manuais e mergulhar a
fundo num universo sensivel, colocando todos os seus sentidos
em estado de prontidao. Cada personagem representa sempre o
desafio de um novo caminho a ser percorrido. E € isso que torna o
teatro uma arte envolvente e desafiadora. Uma pratica onde a re-
peticdo pode ser fatal.

Jorge Andrade é um velho conhecido. O Divulgacio ja tinha
encenado, em 1977, Pedreira da Almas. Em 1989, se dd meu pri-
meiro encontro com o dramaturgo, através da montagem de Rasto

Atras. Dona Mariana foi o primeiro papel de maior projecio que
fiz. Tenho medo de utilizar as palavras “grande™ ou “importante”
para me referir a ela, afinal a verdadeira dimensdo de uma perso-
nagem estd diretamente ligada & capacidade de criacio e de entre-
ga do ator, a sua possibilidade de fazer com que aquela persona-
gem toque o espectador pela sua verdade cénica, pela sinceridade
e humildade de se colocar a servigo da pe¢a como um todo, Teatro
€ uma arte social.

Com a sabedoria simples de quem planta ou tece um borda-
do, Jorge Andrade percorre as vdrias nuangas da alma humana. D,
Mariana era rude como as maos que trabalhavam na enxada e na
lida da terra. Ndo tinha espago dentro de si para saber por gue a
lua é quebrada. Respondia apenas: “Lua € lua, flor é flor e rio é
rio. No fundo so tem lodo”.
Um novo desafio me consome, em 1992, com o espetaculo Vere-
da da Salvacdo - dar o peso dramético 2 personagem Germana.
Outra vez, o sentimento riistico aparece como referéncia. Em meio
ao fanatismo religioso, essa mae vé sua filha ser sacrificada e se
deixa levar pela loucura que transcende qualquer razao. Vé anjos
nas arvores e nas cumeeiras. A dor pulsa nas entranhas de quem
perdeu o que tinha de mais precioso e s6 enxerga diante de si 0
caminho da insanidade como forma de resisténcia: “Vamos ar-
rancar tudo o que € do mundo. Ninguém tem mais nada. Filho,
pai, mdae! Ninguém tem mais nada!".

E, agora, vem aos poucos aflorando dentro e fora de mim

outra personagem que faz parte dessa galeria de mulheres de Jor-



ge Andrade — Bianca Mainardi Ghirotto. Uma italiana legitima
que fala alto quando sente suas verdades e seu espago serem ame-
acados, mas é capaz de ser doce e generosa como uma auténtica
mama. Determinada, é dona de uma sabedoria e de uma praticidade
que também vém da experiéncia com a terra. “Sem trabalhar como
¢ que a gente pode viver? (...) Trabalhar é um santo remédio pra
tudo. Corpo descansado demais procura servi¢o na cabega. E
isso ndo é bom".

Meu bati de recordagdes me faz buscar em minhas raizes o
estimulo inicial para a construcio desse papel. Meus bisavos pa-
ternos eram italianos, mas nao trabalharam com a terra. O café me
chega a lembranga através de meus bisavés maternos. Esse en-
contro com o meu passado, que, de certa forma, reconstr6i uma
pequena parte da meméria do Brasil, faz com que Os Ossos do
Bardo se torne uma peg¢a ainda mais intensa pela retomada dessa
energia ancestral, que de alguma maneira € recolocada na cena.

Com uma dramaturgia memorialista, Jorge Andrade fornece
a qualquer ator um material de primeira linha para ser esculpido
com a voracidade de um animal faminto, com a desmedida dos
apaixonados. Interpretar suas personagens foi sempre um desafio
prazeroso. Na alteridade que essas mulheres me impuseram, en-
contrei a minha identidade, pois saf engrandecida com cada uma
dessas fatias de aprendizado que o palco nos impde. Através de-
las foi possivel ir além da superficie, do visivel e do palpavel, me
deixando encantar pelo universo magico da cena, que fez de mim

uma, a partir das muitas que me habitam.

A fortaleza feminina em Jorge Andrade
Marise Pimentel Mendes

Apesar de uma longa trajetéria de subjugacdo da mu-
lher, o sexo frdgil sempre teve papel de destaque na
dramaturgia universal. Mesmo no teatro grego do século V
a.C., periodo no qual a mulher tinha praticamente o mesmo
status social dos escravos, Euripides soube expor uma ex-
tensa e marcante galeria de personagens femininas, desde
esposas dedicadas, como Alceste, até mulheres que, movi-
das pela paixdo, desencadearam trigicos desfechos famili-
ares, como Medéia e Fedra.

E como esquecer a ambic¢ao de Lady Macbeth e a sabe-
doria de Pércia, personagens das pecas Macheth e O mer-
cador de Veneza, de Shakespeare? Sem falar em Marguerite
Gautier de A dama das Camélias, de Alexandre Dumas Fi-
lho, ou em Nora de A casa de bonecas, de Ibsen, além de
inimeras figuras que decodificam a visdo poética da mu-
lher na sociedade e seus deslocamentos.

A dramaturgia brasileira também possui eximios pin-
tores de caracteres femininos, como Jorge Andrade. Das
bandeiras paulistas 4 segunda metade deste século, seja no
meio rural ou urbano, as mulheres andradinas parecem
erguidas como pedreiras.



O olhar para a frente e a constante mirada no passado.
Essas parecem ser as duas zonas limitrofes das personagens
femininas. Lutando até o fim para enterrar seu filho José,
um ator, Marta, da peca As Confrarias, representa o con-
fronto com o poder da Coroa na época da Inconfidéncia
Mineira.

Ainda no contexto da decadéncia e do fim do ciclo do
ouro, Pedreira das almas nos permite vislumbrar o con-
fronto entre passado e presente. Urbana personifica a defe-
sa da ordem e da lei na cidade de seus antepassados, da
qual se recusa a sair. Sua filha Mariana, ao contrario, quer
seguir o noivo Gabriel na busca das riquezas do ciclo do
café. Como uma Antigona as avessa, nao permite enterrar o
irmao Martiniano para salvar Gabriel, agora simbolo de
um novo mundo.

A busca do paraiso também representa a tematica de
Vereda da salva¢do. Entretanto, o caminho é o do fanatis-
mo religioso, que empurra os agregados de uma fazenda para
a morte. Desesperancadas e miserdveis, as mulheres entre-
gam os proprios filhos ao sacrificio, como Germana e
Durvalina.

Em oposi¢do ao milagre mistico, Ana e Artuliana que-
rem partir para uma nova vida, no sul. Dolor, mae de Joa-
quim, o lider espiritual dos agregados, também faz parte
dos personagens ligados 4 natureza, e tenta minorar o fa-

natismo do filho. Porém, quando vé sua cria ameacada, dei-
Xxa cair por terra sua racionalidade e passa a personificar
Maria, a mae do Cristo que teria voltado ao mundo na pele
de Joaquim.

Ainda no dmbito rural, Rasto atras evoca as memori-
as do autor e desvela seus conflitos com o pai. Transcor-
rendo de 1922 a 1965, a peca retrata a trajetéria da perso-
nagem Vicente, alter ego de Jorge Andrade. Aqui, o con-
torno do feminino vai reger o conflito entre a razdo e a
emogao.

D. Mariana, avo de Vicente, é uma mulher racional,
chegando mesmo a crueldade quando objetiva algo. E as-
sim que revela a Dr. Franca, seu médico, o amor que sua
filha Isolina nutre por ele. Nao perdoa o fato de seu filho
Jodo José ter se casado com uma “moc¢a da cidade™.

Etelvina saiu & mae. Jd mais velha, é quem sustenta a
casa. No retorno de Vicente a cidade, revela ja ter vendido
tudo — casa, cristais, lougas. E culpa o sobrinho e o irmdo:

— “Foi 56 isto que vocé e seu pai nos deixaram.

Consumiu-se tudo numa incompreensdao odienta’.

Jesuina e Isolina, as outras filhas, sdo sonhadoras como
Elisaura, a mae de Vicente. Vivem as custas dos doces de
Etelvina. E Isolina parece assumir o lugar que seria de
Elisaura, incentivando no sobrinho seu lado emotivo.

Em Os ossos do Bardo, Jorge Andrade retrata, como



em Rasto atrds, a decadéncia das fazendas de café. Passa-
do e presente voltam a delinear o conflito entre as persona-
gens. De um lado, mulheres que vivem das tradi¢oes fami-
liares paulistas. Do outro, aquelas que, por algum motivo,
ja se desvencilharam destes lagos.

Verdnica, casada com Miguel, neto dos bardes, € uma
mulher pragmatica. Ao sentir que “brasdo ndo serve nem
em credidrio”, incentiva a filha Isabel a se casar com o fi-
lho do italiano Egisto, que possui quase todos os bens do
bardo. Isabel, por sua vez, se revolta em ser considerada
apenas “neta, bisneta, rataraneta”, buscando por sua pro-
pria identidade.

Como espelhos de Jesuina e Isolina, Clélia e Lucrécia,
tias de Miguel, representam o apego as tradi¢oes, desfilan-
do a nobiliarquia oriunda da caravela de Martim Afonso de
Souza. J4 tia Marta, ao contrdrio, diz viver no seu tempo. E
por isso que jd vendeu até o jazigo da familia para o italia-
no.

Por fim, a italiana Bianca Ghirotto, mais um forte re-
trato desta galeria, com sua simplicidade e, ao mesmo tem-
po, sabedoria. Junto do marido construiu uma grande for-
tuna, comprovando o provérbio:

“por trdas de todo grande homem hd sempre uma grande
mulher”.

E vice-versa.

O oficio dos emergentes
José Luiz Ribeiro

O ato de fazer teatro ¢ sempre um exercicio permanente de so-
nhos e resgates. A dimenséo da utopia permite o ir e vir neste universo
mitico no qual a festa reina, soberana. A vanguarda € a retaguarda que o
mundo esqueceu. Resgatar procedimentos € uma forma de reabasteci-
mento para um salto adiante.

Os textos de Jorge Andrade sdo sempre uma forma de recarregar
as baterias, olhar os caminhos da formagao brasileira e projetar prospegoes
futuras. Os Ossos do Bardo narra, com sagacidade, a historia do imi-
grante que enriquece, provando, na pritica, que o verdadeiro capital € o
trabalho.

Egisto Ghirotto vem de uma terra italiana esgotada, onde o labor
ndo recebe a resposta esperada. Mas o Brasil, o pais do sol, € um paraiso
somente perturbado pela peste de uma politica corrupta, heranga da co-
lonizagio portuguesa, que encarava o trabalho um ato sem dignidade.
Mas sua vontade de vencer alcangard frutos imediatos. A terra fértil
provera seus sonhos e anseios e a crise da nobreza do café lhe dara im-
pulso para vencer.

A personagem ndo possui o perfil da elite. Mas, mesmo sem
escolaridade, € sdbia e inteligente e, assim, é capaz, também, de pagar,
para por seus desejos. Como os velhos mercadores do Renascimento,
investe na escolaridade de seu filho e atinge seu grande intento: ter um
parente seu, o neto, descendente do Bardo. E ao final de sua luta € coroado

nesta alianga com a aristocracia paulista.



A caravela de Martim Afonso de Souza, que foi elevado a Conse-
lheiro da Coroa Portuguesa em 1530 e recebeu o comando da primeira
expedi¢do colonizadora, € sua idéia fixa. Afinal, Martim Afonso foi o
responsavel pelo primeiro tour nesse pais tropical, uma vez que sua ex-
pedi¢cdo chegou a Bahia, onde encontrou Caramuru, o Antonio Carlos
Magalhaes da época, e depois fez escalas no Rio de Janeiro, na Cananéia
e no Rio da Prata. Mas sua importincia para a elite paulistana foi a
interiorizacdo que semeara Sao Paulo e, para Egisto Ghirotto, a vinda
das dezesseis familias que serdo raizes nobilidrquicas da aristocracia
paulista.

Unica comédia escrita por Jorge Andrade, a pega possui um es-
treito relacionamento com outras obras paulistas, como por exemplo, O
rei da vela, de Oswald de Andrade. Como Abelardo, o italiano emergen-
te compra sua entrada na drvore genealogica dos descendentes das fami-
lias que vieram na caravela de Martim Afonso. Mas a obra de Jorge
Andrade encara com simpatia a discussio dos vencidos. As tias saudo-
sas e o tio citadino sdo objetos magicos que Egisto quer comprar. Depois
de arrematar objetos como maoveis, cristais e pratarias, o italiano faz seu
tltimo investimento e compra o sangue quatrocentio paulista.

Aliviada pelo procedimento cémico, a obra permite captar o re-
trato de uma mudanga social. A lavoura arcaica € personificada pela ter-
ra que vai se dividindo nas maos de herdeiros incompetentes que tornam
o passado um amontoado de elos perdidos. O Divulgacio volta, mais
uma vez, a Jorge Andrade e, num momento de crise e desemprego.,
denuncia os Bardes que, ndo acreditando no trabalho, condenaram o pais

a dependéncia externa.

Os ossos do oficio
José Luiz Ribeiro

Continuamos no front, no campo de luta, onde a palavra resistén-
cia parece ter um sentido inesgotdvel. Montar Os ossos do bardo, de
Jorge Andrade, € voltar para um grande nome da dramaturgia que foi
vitima de um tempo predatdrio. Se assim nio fora, seu nome seria ob-
jeto de respeito total num pais que prima pela falta de memoria.

Nossa montagem procura o resgate estético, o exercicio de um

estilo que vai se tornando diferente na encenagio pés-moderna que
elegeu o circo,
a commedia dell’arte e toda a biomecanica como formas de expressio.
Estamos recuando para avangar, num exercicio de estilo que s6 pode
ser feito porque nosso compromisso € firmado num teatro universitario
voltado para uma comunidade.

Nossa Escola de Espectador ¢ um timao e guia. Movemo-nos na
areia movediga do teatro, tentando encontrar um caminho seguro, mas
variavel. O teatro € uma arte tao maravilhosa que permite, sempre, a a
investiga¢ao. Nesse ano de 1999. o Divulgagdo montou espeticulos
visando a memoria destes 500 anos de Brasil. Com Guairaka, foi res-
gatada a mitologia dos indios brasileiros, primeiros habitantes desta
terra. Depois, montamos Viva a Nau Catarineta, de Altimar Pimentel,
uma narrativa épica que falava das caravelas que cortaram os mares e
escreveram, com sagacidade e bravura, um capitulo importante na his-
téria da humanidade. Com Os Ossos do Bardo, tratamos da miscige-

nagio do sangue brasileiro.



A caravela de Martim Afonso de Souza, que foi elevado a Conse-
lheiro da Coroa Portuguesa em 1530 e recebeu o comando da primeira
expedigdo colonizadora, ¢ sua idéia fixa. Afinal, Martim Afonso foi o
responsdvel pelo primeiro tour nesse pafs tropical, uma vez que sua ex-
pedigdo chegou a Bahia, onde encontrou Caramuru, o Anténio Carlos
Magalhdes da época, e depois fez escalas no Rio de Janeiro, na Cananéia
¢ no Rio da Prata. Mas sua importincia para a elite paulistana foi a
interiorizaciao que semearda Sao Paulo e, para Egisto Ghirotto, a vinda
das dezesseis familias que serdo raizes nobilidrquicas da aristocracia
paulista.

Unica comédia escrita por Jorge Andrade, a pega possui um es-
treito relacionamento com outras obras paulistas, como por exemplo, O
rei da vela, de Oswald de Andrade. Como Abelardo, o italiano emergen-
te compra sua entrada na drvore geneal6gica dos descendentes das fami-
lias que vieram na caravela de Martim Afonso, Mas a obra de Jorge
Andrade encara com simpatia a discussao dos vencidos. As tias saudo-
s4s e o tio citadino sdo objetos mégicos que Egisto quer comprar. Depois
de arrematar objetos como méveis, cristais e pratarias, o italiano faz seu
ltimo investimento e compra o sangue quatrocentdo paulista.

Aliviada pelo procedimento comico, a obra permite captar o re-
trato de uma mudanca social. A lavoura arcaica é personificada pela ter-
ra que vai se dividindo nas maos de herdeiros incompetentes que tornam
0 passado um amontoado de elos perdidos. O Divulgagio volta, mais
uma vez, a Jorge Andrade e, num momento de crise e desemprego,
denuncia os Bardes que. ndo acreditando no trabalho, condenaram o pais

a dependéncia externa.

Os ossos do oficio
José Luiz Ribeiro

Continuamos no front, no campo de luta, onde a palavra resistén-
cia parece ter um sentido inesgotdvel. Montar Os ossos do bardo, de
Jorge Andrade, € voltar para um grande nome da dramaturgia que foi
vitima de um tempo predatério. Se assim ndo fora, seu nome seria ob-
jeto de respeito total num pafs que prima pela falta de meméria.

Nossa montagem procura o resgate estético, o exercicio de um

estilo que vai se tornando diferente na encenagio pds-moderna que
elegeu o circo,
a commedia dell’arte e toda a biomecfnica como formas de expressao.
Estamos recuando para avangar, num exercicio de estilo que s6 pode
ser feito porque nosso compromisso é firmado num teatro universitdrio
voltado para uma comunidade.

Nossa Escola de Espectador ¢ um timao e guia. Movemo-nos na
areia movediga do teatro, tentando encontrar um caminho seguro, mas
varidvel. O teatro ¢ uma arte tdo maravilhosa que permite, sempre, a a
investigagdo. Nesse ano de 1999, o Divulgagdo montou espetdculos
visando a memoria destes 500 anos de Brasil. Com Guairakd, foi res-
gatada a mitologia dos indios brasileiros, primeiros habitantes desta
terra. Depois, montamos Viva a Nau Catarineta, de Altimar Pimentel,
uma narrativa épica que falava das caravelas que cortaram os mares e
escreveram, com sagacidade e bravura, um capitulo importante na his-
téria da humanidade. Com Os Osses do Bardo, \ratamos da miscige-

nagao do sangue brasileiro.



Palta, apenas, a celebragio da maior festa popular brasileira: a
Iistorin do carnaval, que serd contada por nosso Niicleo da Terceira
Ihudde, com o espeticulo VIVA O ZE PEREIRA!. E, assim, fecha-se o
vielo dessas comemoragoes.

Flegemos uma estética especial para a cenografia de Os Ossos do
Harde. E uma oportunidade para a pesquisa material e para a confec-
ylo de um cendrio com detalhes realistas, que permite ao nosso Nicleo
de Cenografia testar técnicas do velho teatro ilusionista. Pesquisar o
(ue, pejorativamente, se convencionou chamar de “teatrdo” € buscar
conhecer um periodo dureo, no qual reinou parte da dramaturgia de
Jorge Andrade, os tempos do TBC. Num momento em que a cenogra-
{in torna-se, cada vez mais virtual, tentar construir um décor realista é
wm bom exercicio para se conhecer o teatro brasileiro dos anos 40 e 50.

Como o teatro € uma arte que se inscreve no efémero e nasce
morrendo, compete a nos, componentes de um grupo que escreveu sua
historia estudando teatro e mostrando o resultado de suas ligdes, apre-
sentar aos nossos espectadores o resultado de nossas pesquisas. Assim,
acreditamos estar contribuindo para uma diversidade de exploragdes
estéticas.

Um grupo de teatro universitdrio, formado por professores e alu-
nos, voltado para um trabalho ideolégico, em que pesquisa e extensao
50 frutos da integragdo com o ensino, tem como proposta resgatar a
memdoria de um povo. Assim, contando nossas histérias, podemos nos
entender melhor, pois nosso lema é: Mede-se a cultura de um povo

pelo seu teatro ( Lorca).

CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS
GRUPO DIVULGACAO
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s ossos do Barao
Jorge Andrade

Egisto
Bianca
Martino
Miguel
Veronica
[zabel
Marta
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[luminotécnica
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Cendrio

Nicleo de Cenografia
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José Luiz Ribetro
Mircia Falabella
Marcos Aradjo
Jidlio Andrade
Marise Mendes
Franciane Lucia
Barbara Bastos
Cristina Braga
Ronisson Reis
Bianca Cores
Fiatima Amorim
Dantibia Figueira

Tiago Vitor

Paulo Moraes

Virginia Fonseca

José Luiz

Franciane Licia, Débora Ciircio,
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Teixeira

Léa Lignani, Thiago Cabral,
Rinara Souza, Ana Paula de
Castro, Aline Moreira, Frederico
Monteiro

Augusto Franca — Highlight

José Luiz Ribeiro



GRUPO DIVULGACAO

ESPETACULOS ANTOLOGICOS

AT @11 Verso e cangao

O homem do século XX
Antologhn da mulher

A ¢m verso e cangao 11

NURKO IO em verso e cangio

Poinis operdrios

Pociminetros

Versow ¢ Cantigas

ESPETACULOS DIDATICOS

Muonte e Vida Severina Jodo Cabral de Mello Neto
Corul Universitario José Luiz Ribeiro (texto)

elmiiro, Murilo e Pedro Nava

Climoes

A mening casadoira

Pleenie no front

Spanarello

Ligho de Moliére

Farsa do Mestre Pathélin
Munuel, Bandeira do Brasil
Moliere

A incelenga

Oh! A mulher!

05 divertimentos do rei
Sertaneja

A Gata Borralheira
Sassaricando

A pousada do Marreco Verde
Canto por Federico

José Luiz Ribeiro (colagem)
José Luiz Ribeiro (selegio)
Eugene lonesco

Arrabal

Moliére

José Luiz Ribeiro
Andnimo medieval

Malu Ribeiro (org.)

José Luiz Ribeiro

Luiz Marinho

José Luiz Ribeiro

José .Eduardo Vendramini
José Luiz Ribeiro

Maria Clara Machado

José Luiz Ribeiro

José Luiz Ribeiro

M. Liicia e José Luiz Ribeiro

TEATRO INFANTIL

A onga de asas

O circo de bonecos
Histé6ria de lengos e ventos
Nem tudo estd azul no pais azul
Guairaka

O embarque de Noé

D. Baratinha

A gema do ovo da ema

A colcha do gigante
Girassonho

Putz, a menina que buscava o sol
A noite dos duendes

Bem do seu tamanho
Sonho Pirata

Passa, passa, assombragio
D. Chicote Mula-Manca

O rouxinol do pescador

O caju encantado

Estérias pra boi dormir

O carteiro do rei

O dragao verde

O mistério das nove luas

A chapeleira da Rua Azul
O patinho feio

Guairaka (II)

Walmir Ayala

Oscar von Pfuhl

llo Krugli

Gabriela Rabelo

José Luiz Ribeiro
Maria Clara Machado
José Luiz Ribeiro
Sylvia Orthoff
Zuleika Mello

José Luiz Ribeiro
Maria Helena Kiihner
José Luiz Ribeiro
Ana Maria Machado
Liliana Neves

José Luiz Ribeiro
Oscar von Pfuhl

José Luiz Ribeiro
Paula Schmidt

José Luiz Ribeiro
Tagore/). Luiz Ribeiro
Maria Clara Machado
o Krugli et alii

José Luiz Ribeiro
Ronaldo Boschi

José Luiz Ribeiro



OUTROS ESPETACULOS

Cancioneiro de Lampido

O urso

Bodas de sangue

Electra

Didrio de um louco
Pequenos burgueses

A visita da velha senhora
Escola de mulheres

Escurial

Romanceiro da Inconfidéncia
Maria Stuart

A morta

O patinho torto

Yerma

Seis personagens em busca de um autor
As criadas

Arlequim servidor de dois amos
Caligula

Guerra mais ou menos santa
Pedreira das almas

S6 o faraé tem alma

O beijo no asfalto

Mas que papel, seu bacharel!
O estado de sitio

Boca do inferno

A mandrigora

O rei da vela

Nerthan Macedo
Anton Tchekhov
Garcia Lorca
Sofocles

Nicolai Gogol

Maximo Gorki

Diirrenmatt

Moliére
Ghelderode
Cecilia Meireles
Schiller

Oswald de Andrade
Coelho Netto
Garcia Lorca
Pirandello

Jean Genet

Carlo Goldoni
Albert Camus
Mario Brasini
Jorge Andrade
Silveira Sampaio
Nelson Rodrigues
José Luiz Ribeiro
Albert Camus
Marcus Vinicius
Magquiavel
Oswald de Andrade

Como se fazia um deputado

Dr. Getiilio, sua vida e sua gléria

O jardim das cerejeiras
Esta noite se improvisa

O inspetor geral

Fausto

Giranga

A casa de Bernarda Alba
Grito mudo

As aventuras do tio Patinhas
A aurora da minha vida
Canga

O mercador de Veneza
Era sempre primeiro de abril
O santo milagroso

Rasto atrds

Todomundo

Edipo-Rei

O burgués fidalgo

Vereda da salvagio

11 teatro comico

Como se come um homem
A torTe em concurso

O homem e o cavalo

A escada de Jacé
Cervantina

O Devoto

O Principe Rufiao

Viva a Nau Catarineta

Os Ossos do Bardo

Franga Jinior

Dias Gomes e F.Gullar
Anton Tchekhov
Pirandello

Nicolai Gogol
Goéthe

José Luiz Ribeiro
Garcia Lorca

José Luiz Ribeiro
Augusto Boal

Naum Alves de Souza
José Luiz Ribeiro
William Shakespeare
José Luiz Ribeiro
Lauro César Muniz
Jorge Andrade

José Luiz Ribeiro
Sofocles

Moliere

Jorge Andrade
Carlo Goldoni

S. Mrozek

J.Manuel de Macedo
Oswald de Andrade
José Luiz Ribeiro
Miguel de Cervantes
José Luiz Ribeiro
José Luiz Ribeiro
Altimar Pimentel
Jorge Andrade



Reitora da UFJF:
Profa. Maria Margarida Martins Salomao

Funciondrios do Forum da Cultura

Aos que, durante esses 30 anos perceberam que
o teatro é expressio de cidadania e de resisténcia

Aos profissionais dos meios de comunicagio que
acreditam que:

Lb]

“Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro
Federico Garcia Lorca



